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Contrbuti di Giorglo Bonsanti, Dario Del Bufalo, Gaggero & Luccardini,

FRaminio Gualdoni, Giorgho Guglielmino, Fabrizio Lemme, Andrea Merlotti,
Alessandro Morandotti, Maria Sancho-Arroyo e Claudio Stinatl

Universita di Siena

L’avvocato dell’arte

Racconti di crimini artistici e altro di Fabrizio Lemme
professore di Diritto penale dell'economia,

Devo tutelare i miei passi
A piedi nudi sulla tela: anche il procedimento

creativo é invenzione

Come ¢ noto, con il termine «pla-
gio» si indicava, nel diritto roma-
no, la riduzione in schiavita di un
uomo libero. Il termine si é conso-
lidato nei secoli e ancora in quello
passato, nell'art. 603 Codice Penale,
il fatto era contemplato come delit-
to contro la personalitd individuale
e punito con la rilevante pena della
reclusione da 5 a 15 anni. L'incrimi-
nazione, peraltro, ¢ stata soppressa
con la sentenza 8.6.1981 della Corte
Costituzionale (Rel. Edoardo Volter-
ra, insigne romanista) e pertanto il
termine «plagio» sopravvive nell'at-
tuale sistema penale solo nel signifi-
cato letterario e traslato di contraf-
fazione storico artistica.

Infatti, per significare l'autentica
condotta appropriativa di un'opera
poetica, a partire da Marco Valerio
Marziale (Augusta Bilbilis, 1° marzo
38 0 41 - Augusta Bilbilis, 104) si & in-
dicato il termine «plagios, usato dal
grande poeta latino per qualificare
la condotta di un poetastro, tale Fi-
dentino (Ep. 29 e 38), che si era im-
padronito dei suoi versi, inserendoli
in propri componimenti poetici e
quindi riducendoli a una condizione
servile. La «querelles risale a un'epo-
ca nella quale la creazione artistica
non era soltanto nell'ispirazione ma
anche in una sua traduzione partico-
larmente accurata ed elaborata.
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Quando, in altri termini, Orazio,
nelle Satire (I, X, 72-74), esortava chi
avesse voluto scrivere cose degne di
esser lette, a rimeditare e cancellare

di freq la loro espressii in
versi (esaepe stilum vertas, iterum quae
digna legi sint scripturus»).

In questo senso traslato di contraffa-
zione letteraria, il termine «plagios
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nitori di varie sostanze colorate che
gli venivano portati da sue assistenti
(non si sa se casualmente o meno) e,
al termine del suo percorso sulla te-
la, 'opera era da ritenersi conclusa.
Questa consiste in un numero piii o
meno elevato di macchie di colore,
che generano un effetto assai accat-
tivante nei confronti del fruitore.

E praticamente impossibile rifare
un'opera assolutamente simile ad
altra: infatti, illustrato nei termini
prima riassunti, il procedimento
creativo @ assolutamente unico e
irripetibile nel risultato.

Si pone allora un altro rilevante
problema: il procedimento creativo,
non il risultato di esso, pud ritener-
si oggetto di tutela? In altri termi-
ni, tenuto conto dell'attuale legge
sulla protezione del diritto d'autore
(la gia citata Legge 633/41), se qualcu-

€ ancora usato con riferi a
quelle condotte, anche penalmente
punibili, di appropriazione dell'ope-
ra letteraria altrui (Legge 22.4.1941 n.
633, artt. 171 e ss.).

11 discorso che precede mi & tornato
in mente il 18 settembre: in tale da-
ta, infatti, si ¢ inaugurata a Foligno,
presso il Ciac (Centro Italiano di
Arte Contemporanea, diretto da
Italo Tomassoni), una mostra, aperta
fino al 9 gennaio, dedicata all'arti-
sta giapp Shozo Shi

morto nel 2013 e reso noto in Italia
da quel grande mecenate della cul-
tura figurativa che & Peppe Morra,
operoso a Napoli, ove ha sede la Fon-
dazione da lui creata.

Nel corso della mostra (alla cui inau-
gurazione ho assistito), & stato pro-
iettato un filmato ove si illustrava
quale fosse il comportamento
creativo dell'artista  giapponese.
Questi, infatti, distendeva per terra
una grande tela; quindi, la percor-
reva infrangendo sulla stessa conte-

no,ai di Shi , CTea
un'opera d'arte seguendone lo stes-
so procedimento, il risultato sara di-
verso ma l'invenzione & legata all'ar-
tista giapponese. Tradotto in termini
spicci: se io distendo una tela per
terra e la percorro versando su di es-
sa contenitori di vari colori e magari
infy lo stesso c
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Una dello opere di Shozo Shimamoto esposte al Clac di Foligno

Pur non nascondendomi numerose
perplessita (prima fra tutte, infran-
gere una tradizione che vede la con-
traffazione poetica non nel procedi-
mento creativo ma nel suo risultato),
sarei per una risposta affermativa.

In altri termini, non & lecito imitare
il processo creativo seguito da Shi-
mamoto distendendo una tela per
terra e infrangendo su essa vari con-
tenitori di colore, scelti sul momen-

to. Il risul hbe induhhi

cui vetri rimarranno sulla superficie
pittorica, posso essere considerato
artista plagiario di Shi ?

te non coincidente con altra opera di
quell'artista ma la creazione sarebbe
total sovrapponibil

In realtd, almeno secondo la tradi-
zione, quel che sarebbe oggetto di
tutela, nella legge sul diritto d’auto-
re, non ¢ il procedimento creativo
ma il suo risultato.

Oggi, peraltro, anche il procedi-
mento pud considerarsi oggetto
di invenzione e quindi di tutela.
A questo punto, pertanto, «quid ju-
ris»? E questa la formula tradizionale
che usa il giurista quando, illustrato
un fatto, si chiede se a esso siano o
meno da ricollegare conseguenze
giuridicamente rilevanti.

Quindi, Shimamoto, producendo il
filmato che illustra il suo pro-
cesso creativo, lo ha consacrato
come una forma di creazione
dell'ingegno che va, a mio avviso,
necessariamente tutelata. Non ¢
lecito, pertanto, creare un'opera
imitando quel processo creativo,
cosa che sarebbe possibile anche da
parte mia, nonostante fin dalla pil
giovane etd fossi negato per la cul-
tura dell'immagine (forse, & proprio
per questo che ho fatto del collezio-

nismo di arte figurativa lo scopo pre-
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valente della mia vita privata).
Omaggio dunque a Shozo Shimamo-
to, artista giapponese mancato or-
mai da otto anni ma sempre pii vivo
nella cultura figurativa occidentale.
Quest’ultima, infatti, ormai da tem-
Ppo si volge a Oriente per trarre una
ispirazione da tempo illanguidita.
La civiltd umana nasce a Oriente: la
cultura cinese ¢ la pill antica tra le
forme d'arte rispetto a quella dell’a-
rea mediterranea, la cui prima testi-
monianza & nell'epoca di Hammura-
bi (3.000 anni contro i 1800 prima di
Cristo del sovrano babilonese).
E a Oriente torna, per trarne ispira-
zione, non solo nelle liriche pagine di
Giacomo Puccini (Madame Butterfly) o
nella prosa degli scrittori orientalisti,
ma anche per il procedimento creati-
vo di artisti nati a Oriente e ispiratori
prepotenti della nostra cultura, come
appunto Shozo Shimamoto.
Ma attenzione a non travalicare i
limiti della legge sul diritto d'auto-{
re: il procedimento creativo da lui
inventato, infatti, proprio per la sua
unicita concetruale, non pud ritener-
si privo di tutela. °



